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1. A kutatas el6zményei

A zenetudosok Bartok Béla A fdbol faragott kirdlyfi cimli tancjatékara eldzményként,
mégpedig a ,bartoki expresszionizmus” csucsteljesitményeként szdmon tartott
tdncpantomim, a zeneszerz0 harmadik szinpadi mive, A csoddlatos mandarin
eldzményeként tekintenek. Miutdn a hdrom szinpadi mi koziil a kozépso helyet foglalja el,
A fdbol faragott kirdlyfi konnyedén hattérbe szorul, s legfeljebb a masik két miivel valo
Osszehasonlitdsban keriil emlitésre. A tdncjiték a zenetuddsok latéterébe is ritkdn keriil,
rdadasul Magyarorszdgon kiviil nem is nagyon jatsszdk. Ezek a tények ellentmonddsban
vannak a mi kezdeti sikereivel, és azzal is, hogy a darab maga Bartok szaméra milyen
jelentdséggel birt. Az 1917. méjus 12-1 dsbemutaté miivészi sikere kellett ahhoz, hogy A
kékszakdlli herceg vdra 1918. mdjus 24-én szintén helyet kapjon a Kirdlyi Operahdz
szinpadan. SOt ami ennél is sokkal fontosabb: az ut6bbi bemutaté végre iizleti sikert is
jelentett a zeneszerz0 szdméra. Mint ismeretes, az opera megirdsa utdn hét évvel Bartok
szerzOdést kotott a bécsi Universal Edition kiad6val.

A kutatés alldsaval kapcsolatban leszogezhetjiik, hogy a Bartok harom szinpadi miive (A
kékszakdlli herceg vdra, op.11 [1911], A fdbol faragott kirdlyfi, op.13 [1914-1917], A
csoddlatos mandarin, op.19 [1918-1919]) irdnti kutatéi érdeklddés még mindig
visszafogott, fOként a zeneszerzé elfadémiivészi vagy népzenekutatdi tevékenységérol
sz0l6 szakirodalom mennyiségének ismeretében. Kiilonosen gyér A fdabol faragott
kirdlyfival kapcsolatos irodalom. A budapesti Bartok Archivumban foly6 filoldgiai
vizsgdlodasok a magyar Bartok-kutatds eredményeire, nevezetesen Kroé Gyorgynek A
fdbol faragott kirdlyfi genezisét €s a darabhoz kapcsol6dd forrdsok kronoldgiai rendjét
tartalmazo {irdsara (On the Origin of the Wooden Prince, in: Ujfalussy, Jozsef/ Breuer,
Janos (Hrsg.): International Musicological Conference in Commemoration of Béla Bartok
1971, Budapest: Editio Musica 1972, S. 97-101) hivatkoznak. Kroé emellett Ballet: The
Wooden Prince (in: Gillies, Malcolm (Hrsg.): The Bartok Companion, London:
Faber&Faber 1993, S. 360-371) cimii tanulmdnydban annak okait tarta fel, hogy az 1932-
es kiaddsban Bartok miért dontott a balett partitirdjdnak erdteljes meghuzédsa mellett.
Tallidn Tibor rovidebb, 4m anndl intenzivebb és izgalmasabb irdsa (Das holzgeschnitzte
Hauptwerk (in: Studia Musicologica 37/1 (1998), S. 51-67) rendkiviil fontos és értékes
megallapitdsokat tett a filologiai és zenei-dramaturgiai elemzés kapcsolddasi pontjaira
vonatkozdan. Krod és Tallidn kutatdsi eredményeit hasznélta fel disszertacidjdban (Bartok
as Dramatist, Princeton University, 2004) Britta Gilmore, aki a bartdki dramaturgia
szinpadi és zenekari miivekben megfigyelhetd fejlodésérdl értekezett. Gilmore is a
tancjaték leroviditésének néhany lehetséges okara vildgit rd, az analizisben kiilonos
figyelmet szentelve az ismétlés és redundancia aspektusainak. Ugyanakkor a mi 1étezd
0sszes kéziratanak alapos vizsgdlatara, illetve a Kro6 dltal kidolgozott kronoldgia legijabb
forrasok figyelembevételével torténd, régota esedékes atdolgozasira Gilmore sem Kkerit
sort.

Az itt felsorolt munkdktdl eltekintve csak elvétve taldlunk olyan esettanulmanyokat,
amelyek Bartdk elsd balettjével foglalkoznak. Itt emlitendd meg még két régebbi magyar
nyelvll zenei elemzés. Kro6 alapos, de mindeddig csak magyarul elérhetd hermeneutikai
analizise Bartok hdrom szinpadi miivérdl (ez Bartok Béla szinpadi miivei [Budapest:
Zenemiikiad6é véllalat, 1962] cimli monogréfidjdban taldlhat6), amelybdl azonban
hidnyoznak a miifaj esztétikai és torténeti aspektusaira vonatkozé vizsgalédasok. Lendvai
Emé Bartok dramaturgidja. Szinpadi miivek és a Cantata profana (Budapest:
Zenemtiikiadé 1964) cimii, szintén csak magyar nyelven hozzédférhetd munkdjaban
ugyancsak mindhdrom szinpadi miivet elemzi. Lendvai milkozpontd analizise azonban a



darab dramaturgidjdhoz kapcsolédé dsszhangzattani elméletre fektetett elsdsorban kiilonos
hangsuilyt, de a filolégiai, a keletkezéstorténeti és esztétikai szempontokkal nem
foglalkozott.

2. A kutatas modszerei és a dolgozat felépitése

Jelen disszertacid, amely a Baldzs Béla szovegkonyve alapjdn komponélt egyfelvondsos
tancjatékot valasztotta témdjaul, két célt kovet. Egyfell a mii valamennyi ma fellelhetd
primer forrasdnak atfogé filologiai vizsgélataval kivan hozzdjarulni a nemzetkozi Bartok-
kutatdshoz. Mindezt abban a reményben teszi, hogy eredményei a jelenleg is foly6 kritikai
Osszkiadéds készitdi szamdra is hasznosithatéak lesznek. Masfeldl a disszerticié vdalaszt
kivan taldlni A fdbol faragott kirdlyfi Bartok életmiivében és a balett miifajanak
torténetében elfoglalt helyét, valamint Bartoknak a baletthez ftiz6d6 viszonyét, illetve sajat
balett-esztétikajat firtaté kérdésekre.

A Nyugat 1912. december 16-i, kardcsonyi kiaddsdban jelent meg Baldzs Béla meséje, A
fdbol faragott kirdlyfi. Tdncjdték egy felvondsban cimmel. Baldzs nyilvanvaléan anélkiil
ontotte mivét frott formdba, hogy akar az alkotdsi folyamat eldtt, akar kozben egy
koreogréifussal vagy zeneszerzdvel atbeszélte volna azt, vagy tandcsot kért volna valakitdl
(pl. altalanos tancesztétikai elképzelésekre, a sziizsévdlasztisra vagy a formai
megvaldsitasra vonatkozéan). De Baldzs nem is megrendelésre készitette darabjat. Balett-
torténeti szempontbdl egyszeri, kiilonos esetnek tiinik, hogy Baldzs egy szovegkonyvnek
szant irodalmi szdveget ondlléan kivant megjelentetni, mégpedig a klasszikus modernitas
egy olyan jelentds organumdban, mint amilyen a Nyugat is volt, anélkiil, hogy egy
zeneszerzOvel kozvetleniil kapcsolatba 1épett volna (pedig Bartok mar a latéterébe keriilt),
vagy Budapest egyik nagyjelent0ségli balettmesterével koreografiat vagy szinpadképet
érintd tervekrol beszElt volna. Jollehet ez az eljarasmaéd azzal is 6sszefiiggésben van, hogy
a balett Magyarorszdgon alkotdsesztétikai szempontbdl az avantgard kibontakozasat
visszatarto, sajatos helyzetben volt, egyértelmii, hogy Balazs azéltal, hogy A fdbdl faragott
kirdlyfit az irodalmi pantomim tuj hagyomdnydba kivanta beilleszteni, az irodalmi
modernitds koreiben vald elismerésre szamitott. A tancjaték miifaji behatdrolasdhoz
dontéen az irodalmi pantomim fogalmét bevezeté Harmut Vollmer atfogd és alapvetd
jelentdségli munkdjara tdmaszkodtam (Vollmer, Hartmut: Die literarische Pantomime.
Studien zu einer Literaturgattung der Moderne, Bielefeld: Aisthesis Verlag 2011). Ezért
munkdm els6 részében A fdbol faragott kirdlyfit, mint az 1900-as évek modernitdsanak
irodalmi mialkotdsat allitottam vizsgdlédasaim kozéppontjdba. Mivel a pantomim mint
szinpadi miifaj a 20. szdzad eleji magyar balett fejlodésében szintén dontd szerepet jatszott,
az 1.1-es fejezet a pantomim és cselekményes balett Baldzsig és Bartokig tarté fejlodési
ivének megrajzoldsara viallalkozik. Az 1.2-es fejezetben ezt koveti a balett magyarorszagi
helyzetének rovid bemutatdsa, hogy felhivhassuk a figyelmet azokra az alkotdsesztétikai
nehézségekre, amelyekkel Bartok és Balazs szembesiilt.

Munkdm, miel6tt a tancjatékhoz irott zenét vizsgdlnd, behatéan foglalkozik a
rendelkezésre all6 irodalommal és a primer forrdsokkal. Iddig a Barték-kutatdsban és a
zenetudomdnyban altaldban sem tortént meg mindez egyértelmiien. A mintét e tekintetben
szamomra Carl S. Leafsteadt Inside Bluebeard’s Castle: Music and Drama in Bartok’s
Opera (New York: Oxford University Press 1999) cimii miive jelentette, amely Bartok els6
szinpadi alkotasdnak, A kékszakdlli herceg vdrdnak librettdjaval, annak esztétikai
hatterével, és a mi zenéjével (illetve annak forrdsaival) is foglalkozott. Balédzs
esztétikdjanak, valamint a mese mint mifaj Baldzs miivészetfiloz6fiai gondolkoddsdban
betoltott jelentdségének ismertetésére (1.4. fejezet) a miibe valé révid bevezetot (1.3)
kovetden keriil sor. Balazs — a mivészetfilozofiai gondolkodds szovegimmanens



rekonstrukciéjanak alapvetd forrdsaihoz tartoz6 — napléi, levelei és {rdsai részben
kiadatlanok és nagyrészt csak magyarul hozzéaférhetéek (jelentds résziik a budapesti
hagyatékban taldlhatd). Ezért a fontos idézetekrdl sajat forditdst készitettem. A Baldzs
miuvei és irdsai mogott rejlé eszme- és kulturtorténeti hattér megértéséhez kiilonos
segitséget nyujtott az irodalom- és médiatudés Hanno Loewy tartalmas és fontos
disszertaciéja (Loewy, Hanno: Béla Baldzs: Mdrchen, Ritual und Film, Berlin: Vorwerk 8
2003).

Loewy elemzése szolgéltatja az alapot a tdincmese kiilonb6z6 szempontokbdl torténd
ismertetéséhez is (példdul a férfi és nd, az ember és természet, a milvész és mi
kapcsolatdhoz, illetve a bdbu mint groteszk figura jelentoségéhez). A groteszk
minOségének elemzéséhez, illetve jelentdségének kiemeléséhez a kiinduldpontot Julie
Brown (Barték and the Grotesque: Studies in Modernity, the Body and Contradiction in
Music, Aldershot/ Burlington: Ashgate 2007) és Federico Celestini (Die Unordnung der
Dinge. Das musikalische Groteske in der Wiener Moderne (1885-1914), Stuttgart: F.
Steiner 2006) miivei jelentették. Végezetiil az 1.5. és 1.6. fejezetekben Baldzs és Bartok
balett-esztétikdja keriil bemutatasra. Ehhez az elsddleges forrdst Baldzs napldinak és
esztétikai {rdsainak, valamint Bartok leveleinek, irdsainak és programszovegeinek
elemzése jelentette. Mar itt elére kell bocsitanunk, hogy jelen munka az alcimében
Htancjaték” miifaji megjelolést viseld A fdabol faragott kirdlyfit a cselekményes balettek,
pontosabban a pantomim-kozponti cselekményes balettek kozé sorolja. Ezzel azt a
mifajtorténeti besoroldst kovetem, amelyet Daniel-Fédéric Lebon is képviselt Béla Bartoks
Handlungsballette in ihrer musikalischen Gattungstradition (Berlin: Verlag Dr. Koster
2012) cimii disszertacidjaban, aki a miifajra jellemzd €s a cselekménykezelés zenében is
tetten érhetd Uj bartoki technikdival tdmasztotta ald e valasztasat. Emellett Jorg Rothkamm
uttoré munkdjara (Ballettmusik im 19. und 20. Jahrhundert. Dramaturgie einer Gattung,
Mainz a Rhein: Schott Music 2011) is sziikségem volt a balett torténetének attekintéséhez,
e mifay A fabol faragott kirdlyfi zenéjében fellelhetd ismertetdjegyeinek
meghatirozasdhoz, valamint Bartok valtozo balett-esztétikdjanak megértéséhez.

Az irodalomtudomidnyban mar régbéta létezd kérdés, hogy egy libretté vagy
szovegkonyv elgondolhaté-e ondllé miiként, és ©6ndllé irodalmi mifajnak tekinthetd-e,
amellyel foglalkozni érdemes. A szovegkonyv mint milalkotds kérdéses esztétikai értékébol
kovetkezik az is, hogy A fdbol faragott kirdlyfi szovegkonyvének, helyesebben a
szovegkonyv kéziratainak vizsgalata kiilon magyardzatra szorul. Baldzs {rdsanak és az
irasmii elsddleges forrdsainak behaté elemzését a disszertici6 madsodik részében
ugyanakkor az a meggy6z0dés vezérli, hogy a tdncjaték verbalisan megfogalmazott, majd
irasban rogzitett formaja, amely A fdabol faragott kirdlyfi multimediélis miivészeti formdjan
beliil 6ndll6 jelentésréteget képez, kifejezderejét a zenemiire is nyomatékosan kiterjeszti.
Egy olyan irodalmi alkotdssal van dolgunk, amely zene és koreogréafia nélkiil is 6nallo
tartalmak kozvetitésére képes, €s ezzel arra formdlt igényt, hogy mint 6néllé miivet
kimllyan vegyék; s mégis, egy [lyan irldalmi alk[tis ez, amelynek megsziinik az
autondmidja, hiszen Bartdk az eredeti formédjdban nem tudta hasznalni azt. A fdbdol faragott
kirdlyfi az irodalmi mii és a haszndlati szoveg fesziiltségmezdjében van, amelynek
engedelmeskednie kell bizonyos dramaturgiai és zenei kovetelményeknek. Hogy egy balett
szovegkonyvévé valhasson, atdolgozast és roviditést igényelt. A meseszerti anyag ilyetén
modon a zenei €s pantomimos-tincos megvaldsithatésag érdekében, az egyébként is
sziikségszerien szerény komplexitdsat tekintve tovdbb egyszertisodott. Bartok maga
véllalkozott végiil erre az egyszeriisitésre, €s ezt a sajat miivészi interpretacidja mentén
végezte el. A doktori értekezésem masodik fejezete ezért a vizsgdlddasok kozéppontjdba a
szovegkonyvet, mint haszndlati szoveget dallitja. Elséként bizonyos, a balett-librettok
elemzése sordn felmeriilo, illetve ahhoz kapcsolédd jelenségeket targyalok (pl.



intermedialitds, a szovegkonyv kérdéses esztétikai értéke), és a libretto-kutatdshoz
kapcsoldéddan a szovegkonyv kéziratos forrdsait mutatom be és elemzem (2.2. fejezet).
Végiill Barték azon revizidit veszem sorra, amelyeket kéziratos formaban a
szovegkonyvhoz flizott. A zeneszerzO ezen kiigazitdsai olyan kérdésekre és problémakra
vilagitanak rda, amelyek mar a kompoziciés munka kezdetekor foglalkoztattak Bartokot.
(2.3. fejezet).

A disszertacié harmadik részének kozéppontjdban tehat Bartoknak a tdncjaték zenéjéhez
kapcsolddo kiigazitasai és a partitira meghuzasai dllnak. A fdbol faragott kirdlyfi alkot6i
folyamata alatti, illetve a mi elkésziiltét kovetd korrekciok — Barték madsik két szinpadi
miuvével Osszehasonlitva szembetlinden — nagy szdma nemcsak legitimmé, hanem
feltétleniil sziikségszerlivé is teszi, hogy a mii zenei elemzéseit a primer forrasok filologiai
vizsgalataval osszekapcsoljuk. Ennek az atfogd analizisnek az a célja, hogy feltarja a ml
alaprétegeit (mese €s mitosz, pantomim €s tanc, a groteszk és az egyfelvonasos szimbolista
drama dramaturgiai elemei), és ezdltal mindazokat a sokrétli kompozicids, zene- és
balettesztétikai, illetve a mii el6addsaval kapcsolatos rétegeket is megmutassa, amelyek a
folyamatos, a mi keletkezése sordn, illetve a kiadast kovetden eszkozolt kiigazitdsokhoz,
atdolgozasokhoz, és azok részleges visszavondsdahoz vezettek. A tancjaték zenéjének
keletkezéstorténetét eldszor a 3.1 fejezetben targyalom. Ez a fejezet abban segithet az
olvasonak, hogy megismerhesse a tancjaték kompozicids folyamatanak kiilonb6z0 fazisait
és Bartok zeneszerz6i mddszerét. A zeneszerz0 munkamddszerének megértéséhez alapvetd
szoveg Somfai Ldszl6 Bartok-monogréfidja (Béla Bartok: Composition, Concepts, and
Autograph Sources (Berkeley: University of California Press 1996). A disszerticidban
Somfai Bartdk alkotéi mdédszerérdl vallott elméletét, terminolégidjat és a forrasok altala
haszndlt tipolégidjat kovetem. A 3.2. fejezet végiil a kompoziciés folyamat részletes
ismertetésérol szol. Itt A fdbol faragott kirdlyfihoz fellelhet6 valamennyi zenei forrés
részletes bemutatdsra keriill sor. A kéziratokat kronologikus rendbe rendezem, és
aprolékosan végigkdvetem a mil keletkezésének folyamatit. Ezen kiviill a vizsgélat
kozéppontjdban azok a kiigazitasok dllnak, amelyeket Bartok a mii irdsa kozben eszkozolt.
A zenei-dramaturgiai analizisbdl szdrmazé ismereteinket €s a mi hermeneutikai jelentését
a 3.3. fejezetben vetem 0Ossze a szinpadi verzidban bekodvetkezd erdteljes meghtizasokkal
(1932), és azok részleges visszadllitasaval (kb. 1935 vagy 1939). Azon szoveghelyek
kiemelésével, ahol Bartok utdlag belenyult Baldzs eredeti szovegkonyvébe, illetve a
forraselemzések eredményeinek birtokdban remélhetdleg Bartok balettr6l alkotott
szemléletébe €s a miifajjal val6 kapcsolatdba is bepillantdst nyerhetiink.

3. A kutatas eredményei

A szinhdzi miifajok a 20. szdzad forduldjan ujfent a kisérletezés terepévé vdltak.
Kiilonosen a pantomim miifaja valt német nyelvteriileten népszeriivé. A legrangosabb
zeneszerzOk kompondltak jelentds balettzenéket, minden adott volt tehdt ahhoz, hogy a
balett az autoném miivészeti miifajok kozé emelkedjen. Ezzel egyidejiileg két egymassal
ellentétes felfogds bontakozott ki a balettrél: az egyik a tdncra, a mdsik a pantomimra
helyezte a hangsulyt. A tdncos mifajok k6zé sorolt pantomimnak kiilonb6zé megvaldsulasi
formdi voltak, példaul a magyarul mozdulatmiivészetnek vagy kifejezd tancnak forditott
Ausdruckstanz, vagy a szabad tdnc. E kifejezési formdk uttoréi, mint példaul Isadora
Duncan vagy Grete Wiesenthal, tudatosan igyekeztek tavolodni a klasszikus balettdl. Az j
mozgasmiivészetek Baldzs és Bartok figyelmét sem keriilték el, s6t balett-esztétikajukra is
hatdssal voltak, hiszen azok kozéppontjdba a pantomim keriilt. Baldzs szdméra kihivast
jelentett olyan tdncszinhdzi formakat alkotni, amelyek hijan vannak a szavaknak, a beszélt
nyelvnek. Hogy a beszélt nyelvi narrativan til Balazs mivészeti gondolkoddsaban a tdnc



mint kifejezési forma is fontos szerepet toltott be, Osszefiiggésben éll azzal is, hogy az
1900 koriili irodalmi modernitds szkeptikus volt a nyelvvel szemben. Mdsfeldl a
pantomimhoz kozelitd, szabadabb megformalasu 0j tdnctipusok Baldzs szamdra megfeleld
eszkoznek bizonyultak egy mese szinpadra allitdsdhoz. Baldzs esztétikdjaban az
életfilozofia hatdsara jelentOségteljes irodalmi miifajja vélt a modern ,lélekmitoszként”
elgondolt, miivészien megformélt mese, amely ugyanakkor mint népmuvészeti miifaj
egyszersmind naiv, kozvetleniil atélhetd és Osztondsen érthetd is volt. A mese Baldzs
szamdra egy kriziseitdl és az elidegenedettségétdl megszabaditott vildg médiumanak
szamitott. Szerinte a pantomimszerii mozgés belsd lelki tartalmak kifejezésére képes. A
tdnc ornamentélis-dekorativ elemeivel szemben a pantomim Baldzs szdmdra a tokéletes
érzéki mozgasformat jelentette. A fdbol faragott kirdlyfi koreografidjanak megalkotasakor
Bartok is rendkiviil nagy hangsulyt fektetett a pantomimszerii szinpadi elemekre, és a
komponalas sordn egy olyan uj testi kifejezési formaban gondolkodott, amely a klasszikus-
romantikus balettdl valé elforduldst jelentette. A zene Bartokndl nem pusztan a szinpadi
torténések alafestése és kisérete, hanem épp ellenkezdleg: a koreogrifidt gondosan egybe
kell hangolni a zenei folyamattal, illetve a zene — a cselekmény menetéhez is
természetszertileg szorosan kapcsolddo — érzelmi toltetével.

A Bartoék Archivumban 6rzott Bartok-hagyatékban taldlhaté egy hdarom forrasbol 4ll6
magyar (BH: 1V/399; A, B, C jeli fl1ras) és egy német nyelvii (BH: IV/401; D jelt fl tras)
kézirat, amelyek mind tartalmazzdk A fabol faragott kirdlyfi meséjét (tehit az irodalmi
mivet) is. A hdrom magyar forrdstoredék Baldzs keze nyomat viseli. A toredékek oly
modon egészitik ki egymast, hogy végiil a mese végsod alakja 6sszedll beldliikk. A B és C
jelti forrdsok az A jelt forrds és a Nyugatban megjelent szoveg bizonyos részleteinek
javitdsait tartalmazza, olyan javitdsokat, amelyeket Baldzs Bartok kérésére végzett el. Mint
ahogy azt bizonyos kézzel irott bejegyzések is mutatjdk, Barték kompondlds kozben
ezekkel a véltozatokkal dolgozott. A kéziratok mellett azonban megvolt neki az a Nyugat-
szam is, amelyben a mese megjelent. A D jelti forrds a mi 1912 0szén vagy télén késziilt
teljes német forditasa, Baldzs és egy ismeretlen szerzd tollabdl. Az ismeretlen szerzo, akit
kordbban tévesen Koddly Emmaénak hittek, feltehetéen nem mads, mint Baldzs fiatalkori
bardtndje, Miiller Marianna. Baldzs a forditdst magdval vitte arra az interjura, amelyre
kozte és a Ballets Russes tagja, a tancos Adolph Bolm kozétt keriilt sor, 1913 januéarjdban
Budapesten. Bartok a forditdst nem haszndlta a kompondlds sordn, az legfeljebb csak
segédeszkozként szolgdlt szdmadra, az 1918-ban a mil zongordkivonatdnak megjelenésekor
készitett sajat forditasahoz.

A mill 1914-es elsd revizidjanak idejére tehetd a balett tiz tdncra torténd felosztasa,
amelyet az 1917-es Kner-kiadds (a szovegkonyv azon ujrakiaddsa, amely a szerzodésben
foglaltaknak megfeleléen az Operahdz kivansagara jott 1étre) is atvett. Ez a kiadés alig tér
el a Nyugatban megjelent 1912-es verziotol. Az 1916 juniusitdl kezddd6 masodik revizids
id6szak soran Bartdk a darab 12 tdncra torténd felosztdsa mellett dontott. Végiil azonban
egy megfontoltabb és tomorebb szovegvaltozatot készitett, amely csak hét tdncbdl all. Ez
utébbi verziot irta (elso feleségével, Ziegler Martaval egyiitt) végiil bele a zenei kéziratba.
A zenemill fobb kiigazitdsaihoz tehat a formai részek ujrastrukturdldsai, vagyis az Uj
szamozasok, a dramaturgiai roviditések és tolddsok, tovabba a tartalmi valtoztatdsok is
hozzatartoznak. Emellett a zenei karakterre vonatkozé megjegyzések is mind ki lettek
hdzva.

Szembetlind példdul a kirdlykisasszony és a kirdlyfi els0 megjelenésének vildgos
kiilonvalasztdsa, ami a B jelti forrdsban egy szimmetrikus figura-konstellacié formdjaban
(kiralykisasszony/tiindér ill. kirdlyfi/tiindér) jelenik meg. Ezen kiviil a fdk tdnca és a
hulldmok tdnca két ©ndll6 formarészre van bontva, a hullimok tdncdnak pedig ©6nallo



szdmozdasa is van. Jelentds dramaturgiai véltoztatas figyelhetd meg a tiindér szerepével
kapcsolatban: Baldzs koncepci6jaban a tiindér erotikus konnotdcidkkal rendelkezik,
viszont a B jelli forrdsban minden ilyen irdnyba mutaté célzds, s6t valamennyi emberi
érzés eltlinik. Ily médon egy a tiindér szdméra a mese kontextusdban komikusnak és
hihetetlennek haté, Baldzs részérdl ironikusként expondlt ,,szerepbdl vald kiesést” —
gondoljunk egyfeldl a tragikus karakterré valdsra, mésfeldl a féltékennyé vélasra, amely
nem mélté egy olyan a dolgok felett all6, nagyhatalmu, természetfeletti mesefigurdhoz,
mint amilyen a tiindér — a revizié sordn Bartdk ugy ,korrigdlja”, hogy a tiindér ismét a
népmesékbdl ismert alakhoz fog hasonlitani.

A C jeli forrdsban is megmutatkozik Baldzs azon torekvése, hogy a dramaturgiai
folyamatot precizebbé tegye, szimmetrikusabbd formalja, és ezzel mindenekeldtt a fabdb
tdncanak nagyobb sulyt kolcsonozzon, amely a rendezési utasitisokndl egy hulldmos
zardjel formdjdban vizudlisan is megjelenik. Ezen kiviil a kirdlyfi és kirdlykisasszony
kozott zajlo két fogdcskdbol egy marad, a kirdlyfi tovébbi jatéka a szinpadon csak
pantomim formdjdban valésul meg. Ezek a valtoztatdsok a Bartdk A jelli forrasban
eszk0zolt {rdsos véltoztatdsaira vezethetdek vissza. Bartok példaul dathizta a
kirdlykisasszony — a bédbnak lejtett — elsé csdbité tdncdnak szdmozdsat, igy ez a tdnc a
darabban mar csak egy rovid, pantomimos epizédként van jelen. Tovébbi széljegyzetek
bizonyitjdk, hogy Barték szamara milyen jelentOséggel birt a dramaturgidban a bab ténca.
E tdncnak egy ondlléan megszdmozott tdnccad kellett valnia, a bab és a kirdlykisasszony — a
darab csdcspontjdnak tekinthetd — groteszk kettdsévé. Ezzel szemben a kirdlyfi
apotedzisanak kevésbé hangsulyosnak kellett lennie, s mindenekel6tt: pantomimként
eldadhatéva kellett vélnia, a tiindér egyik tancbetétének pedig szintén ki kellett hullania.
Hogy a groteszk jelleg alapvetd jelentoségét fokozza, Bartok 1916-ban arra gondolt, hogy
az alom-jelenetet egy a Szent Antal megkisértésének ismert motivumara épiild ,,szorny-
jelenettel” egésziti ki. A Szent Antal megkisértése Bartok szdmdara nemcsak a
képzdémiivészetbdl, hanem Gustave Flaubert miivébdl is ismerds volt. Végiil e jelenetnek a
megvaldsitdsa elmaradt, a zeneszerz6 nem szamolt vele tobbet.

Kro6 — a mii geneziséhez kapcsolodd — filoldgiai kutatdsa 6ta a rendelkezésre allo
forrasok szdma jelentOsen boviilt, igy lehetdség van arra, hogy az 6sszegylijtott kéziratokat
egy helyben, nevezetesen a budapesti Bartok Archivumban, modern technikai
segédeszkozok segitségével kutassuk, olyan eszkozokkel, ami Krod idejében még nem
voltak adottak. Ezeknek a komoly eldnyoknek kdszonhetden az djabb atfogd forraskutatas
sordin a balett genezisével kapcsolatos eddigi ismereteket helyenként alapvetd
modositasoknak, korrekcidknak, kiegészitéseknek lehetett aldvetni. A kompozicids
folyamat tobb mint két és fél évig, 1914 aprilisatol 1917 januarjdig tartott, ami egy nagyon
hosszu id6intervallumnak tekinthetd. Jelen disszerticié a balett keletkezését az eddigi
harom helyett négy alkotasi idoszakra osztja, mivel az 1915-6s évnek a korabbiaknal
nagyobb jelentdséget kell tulajdonitanunk: (1) 1914 dprilisdban Barték véazlatokkal (o jeli
forras) és egy particella formdjaban 1évo fogalmazvannyal (A jel forras) kezdte a munkat,
de azt az elsd vildghdborud kitorése miatt félbehagyta. Egy 1916. mdjus 19-én Gombossy
Kléranak irott, mostandban publikdlt Bartok-levélbdl kideriil, hogy a levél keletkezésének
idejére a zeneszerz6 mar a darab felével készen volt. Emiatt jelen munka szerzdje,
elsoként, azt feltételezi, hogy a notdcioban megfigyelhetd ismertetdjegyek alapjdn a
fogalmazvanyban felismerhetd egy toréspont, mégpedig a 88-as prdébajelnél, roviddel a
kirdlykisasszony és a bab (negyedik) tdncdnak kezdete elott. (2) 1915-ben Bartok ismét
foglalkozott a muvel, és egy masodik fogalmazvanyt is irt a tovdbbra is befejezetlen
darabhoz (B jell forrds). Nagyjabol egy hdrom iv (12 oldal) hosszisagu particellardl van
sz0. Ezeket a forrdsokat Bartok még azeldtt revidedlta, mieldtt Koddly Emma egy



masolatot készitett volna réluk (C és D jeli forrdasok), legkésobb ugyanezen év
decemberében. A forrdsok elemzései megmutattdk, hogy Barték a B jelii forrds két ivét,
tovabba a C és D jell forrdsokat az A jelli forrassal Osszerakta, és a tovabbiakban ezzel a
,kevert” anyaggal dolgozott. Emiatt ma mar nem dllithatjuk, hogy a darab kéziratos
formédban befejezetlen maradt volna. Tovabba azt is feltételezhetjiik, hogy Bartok még
1915-ben tovdbb folytatta a kompondldst, éspedig az elsdé fogalmazvéannyal azonos
kottapapiron, azonban néhany kiigazitast kovetden a munkat masodszor is abbahagyta. Az
A jelii forrasban a mdésodik toréspont a 147-es probajelnél, a bab és kirdlykisasszony
masodik kozos fellépéséhez vezetd dtmenetnél azonosithatd. (3) A harmadik munkafézis a
gyakran emlegetett 1916 darpilisi Strasser-koncerthez kapcsolddik. Barték valésziniileg
még ez év juniusdban befejezte a kéziratot, és ezzel egyidejlileg Ziegler Mérta elkészitette
az els@ zongorakivonatot, amelyet 1916. jilius 14-én fejezett be (E jeld forrds). A mi
keletkezésének ezen fazisdban Bartok nemcsak a zenét csiszolgatta és alakitgatta tovabb,
hanem a mar késznek nyilvanitott anyagon is korrekcidkat végzett el. (4) A negyedik
munkafazis a hangszerelésé, amely azonban nem vdlaszhat6 el vilagosan a komponélds
kordbbi fazisaitl. Alighanem bizonyos, hogy az autograf partitira elkészitése (G jeli
forras) a fogalmazvany 4tdolgozdsaval és annak Ziegler Marta-féle mésolataval vag egybe
(E jelti forrds), amelyet zongorakivonatként az operahdznak szantak, st eldszor a
nyomtatott partitira is ebbdl késziilt volna. De az UE 6635 jelzetli, 1921-es els6 kiadds
metszépéldanydhoz végiill egy zongorakivonat formdjaban Iétezd vegyes kéziratot
hasznaltak, amely a kovetkezd részekbdl all: C jell forrds (Koddly Emma 1915-0s, illetve
Ziegler Mérta 1916-o0s és 1920-as kézirdsaval), E jelli forrds (1916), tovabba két részleges
autograf méasolat (F/a és F/b jell forrdsok, 1917-bdl, illetve 1920-bol).

A ma hozzaférhetd és a disszertdcioban atfogdan ismertetett Bartok-levelek fényében
sikeresebben megrajzolhatjuk a metszdpéldany fejlddésének torténetét és forrasrétegeinek
pontosabb adatoldsat is elvégezhetjiik. Ezen kiviil a jegyzetek, jegyzettoredékek két
fajtdjdnak vizsgdlata is bemutatisra keriil. Egyfeldl Bartok — a budapesti Bartok
Archivumban Orzott — hangszerekrdl és jatékmodokkal kapcsolatos jegyzetei vannak (y
jelt forras, vélhetden 1917. februar-marciusbol). Masfeldl a cselekmény és az ahhoz
rendelt tempok listdja, amit Bartok az elsd zongorakivonat tempdmegjeloléseihez hasznalt,
tovdabbd motivikus-tematikus  vazlatok, amelyek a kiigazitdsokndl szolgéltak
segédeszkozként (0 jelli forrds, 1916 dsze-tele). A 6 jell forrds fontos kapcsolatot jelent az
E és A jelll forrasok kozott, segitségével a kéziratban a javitdsok kiilonbozd rétegei
részletesebben leirhatéva valnak.

Amikor a mii Nyugatban megjelent verzidjan Bartok a véltoztatdsokat elvégezte, a
forma szimmetridjara vonatkoz6 zeneszerz6i megfontoldsok mellett, mint a mesejelleg
ismertetdjegye, a szadmszimbolika (a hdrmas szam) is szerepet jatszhatott szamara.
Ezenkiviil a cselekmény bizonyos mozzanatainak és ezen mozzanatokon beliil bizonyos
gesztusok megismétlése is a mese miifaji ismérvei kozé tartozik. E tekintetben a tancjaték
zenéjében megfigyelhetd haromosztatisagot és a rendszeresen eléfordulé haromszoros
motivumismétléseket is a mese dramaturgiai rétegére valé zeneszerzdi utaldsként
értelmezhetjiik. Bizonyos 1932-ben végrehajtott hiizasok mindenképpen azt mutatjak, hogy
az ismétlés mozzanata egyuttal zeneszerz6i megolddsként és kompozicids problémaként is
jelentkezett.

Bartdk balettzenéjében vildgosan el lehet kiiloniteni a tdncos és a pantomimes karakterti
szakaszokat. Kiilonosen a tdncos részekben ismerheté fel a magyar népzenei hattér.
Mindazondltal vannak a tincjatékban olyan pillanatok is, ahol mindkét mozgéstipus
egyszerre van jelen, vagy egy lassu, fokozatos dtmenet figyelheté meg tinc és pantomim
kozott. Bartok — a pantomim hangsilyos jelenlétére épiild — balett-esztétikajara altaldban
érvényes az, hogy a ,,zart” tancjelentekben is mindig vannak pantomimes elemek. Ez az



ambivalens ide-oda véltds a tdncos és pantomimes mozgasforma kozott 1932-ben végiil
oda vezetett, hogy Bartdk a darab meghtuzasaval vildgosan a pantomim irdnydba torténd
elmozduldsra tett kisérletet. Néhdny véltoztatds késObbi hatdlyon kiviil helyezése
(amelyeket Bartok a megfelelé szoveghelyeknél a ,,marad” szdéval meg is jelolt) viszont a
szimfonikus elvhez torténd visszatérésként értékelhetd. Ez dsszhangban dllhat azzal, hogy
Barték késoébb ,,szimfonikus kolteményként” vagy ,,ballet symphonique”-ként tekintett
mivére. Ebbdl a perspektivabdl nézve A fdbol faragott kirdlyfi szinpadi véltozatidban
véghezvitt valtoztatdsok torténete egyszersmind a bartoki balett-esztétika fejlodésének
torténete is, amely esztétika természetesen ennek ellenére egy egészen uj testnyelvet
igényelt.

A bab zenei karakterének megformaldsa csicspont a groteszk mindségének zenei
megjelenitésében Bartoknal. Nemcsak a megformélas eszkozeinek egész arzendlja kertil itt
felvonultatasra, hanem a fababbal a bartoki groteszk sajatos jatékmodja jon 1étre, amely A
fabol faragott kirdlyfin tdlmutatvan, mintegy toposzszeriien mds miiveiben is folyton
megjelenik majd. Ez a jatékmod Bartok kompozicids eszkozokkel megformalt
ellentmonddsos karakterének megszemélyesitése. A massziv hiuzdsok a biab és a
kirdlykisasszony kettdsében, amelyek soha nem keriiltek visszavondsra, csak tovéabb
erdsitik a groteszk elemet a darabban.
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